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Sguardi Tendenze

[l neo

In declino la pittura, in crisi (parziale)
la videoarle, ¢ in ripresa la scultura o,
meglio, una sua declinazione: il
monumenlalismo. I nomi? Kiefer,
Kapoor, Boltanski, e poi Minujin,
Saraceno, Hirschhorn... Che cosa li
accomuna? Il fare in grande, certo;
I'assemblaggio di materiali, anche;

ma sopratlullo ldea della precariela,
il fascino di non-durare. Percio

le opere di questi neo-monumentali
sono in realta degli anti-monumenti

DOMENICA 10 FERRRAID 2008

monumentalismo

di VINCENZO TRIONE

Le immagini

Sopra: Jose Luis (1974) @
Jose Carlos (1974) Martinat,
El eterno ritorno (2015).

A fianco, dall'alto: Ra

di Martino (1975), No More
Stars | Star Wars (2010);
Gabriel Orozco (1962),
Dark wave (2006); Tomas
Saraceno (1973), A
thermodynamic imaginary
(2018); Thomas Hirschorn
(1957), Gramsci Monument
(2013). Nella pagina
accanto, al centro; Doris
Salcedo (1958), Untitled
(2013), installazione
realizzata con oltre 1500
sedie di legno in occasione
dell'ottava Biennale di
Istanbul. In alto a destra: la
fotogratia dell'abbattimento
della statua di Napoleone,
in Place Vendome a Parigi
nella primavera del 1871,
che accoglie i visitatori

della mostra organizzata al
Research Institute del Getty
Center di Los Angeles

n immaginario viaggiatore appassionato
darte contemporanea. Per essere informato e
aggiornato, passa attraverso le diverse stazio-
ni di una sorta di via crucis espositiva: Blen-
male di Venezia, Documenta di Kassel, Skulp-
tur Project di Miinster, Manifesta. Membro di una tribi
conformista che si illude di essere anticonvenzionale,
quel viaggiatore resta disorientato dinanzi alla varieta di
proposte linguistiche e tecniche nelle quali si imbatte,
Ma, forse, non pud fare a meno di notare che, in quel
suk di stili, alcuni aspetti sono ricorrenti. Innanzitutto,
il declino della pittura. Ma anche la (parziale) crisi della
videoarte. E, insieme, I'inattesa ripresa di interesse per
la scultura. © meglio, per una declinazione specifica
della pratica plastica: il monumentalismo. Siamo din-
nanzi a un genere storicamente connotato, che sorpren-
dentemente & tornato d'attualith, arricchendosi di inedi-
te sfumature semantiche.
Non si tratta di un ritorno, né di un vago riplegamen
to. Siamo lontani dalle intenzioni commemorative care
alla tradizione. Ma siamo anche lontani dallorizzonte

| analitico del minimalismo e del concettualismo. Di
| fronte a noi & una nouvelle vague, i cui protagonisti, ol-
| tre a personalitd come Anselm Kiefer, Anish Kapoor e
| Christian Boltanski, sono voci di diverse generazioni co-

me Marta Minujin, Tomis Saraceno, Doris Salcedo,
Thomas Hirschhorn, Pablo Hare, José Carlos Martinat,
Rii di Martino (per fare qualche nome). Presentate in ap-
puntamenti dedicati esclusivamente a tale esperienza
(Skulptur Project di Miinster e Monumenta di Parigi), le
opere di questi autori si incontrano spesse anche in al-
cuni tri i pitt importanti eventi internazionali. Nel 2013
Ia Tate Modern di Londra ha ospitato una mostra, Ruins
in Reverse, che ha colto gli esordi di questo fenomeno
oramai sempre piu diffuso.

-

I nep-monumentali condividono alcune istanze, Per
un verso, manifestano una profonda fascinazione per
quella che Rosalind Krauss, in un saggio del 1978, ha de-
finito la «logica del monumentos, che si fonda su alcuni
elementi decisivi: attenzione alle funzioni celebrative
della statua, collocazione della statua stessa in luoghi
specifici, riferimenti 4 situazioni 0 a personaggi storici,
rispetto di una grammatica mimetico-rappresentativa,
predilezione per le soluzioni verticali, ricorse a piedi-
stalli in grado di indicare una distanza tra spazio reale e
segno costruito. Un esempio: la scultura equestre di
Mareo Aurelio, posta al centro del Campidoglio, che
rappresenta il legame tra lantica Roma e la sede del go-
verno delfla Roma rinascimentale.

Per un altro verso, i nec-monumentali riaffermano
con forza la centralita del «fare in grandes», sottraendosi
perd alla retorica della bigness che, spesso, nella po-
stmodernita, non allude ad altro da sé, ma parla solo di
§¢ stessa, come uno slogan pubblicitario, indifferente a
ogni intenzionaliti critica, efficace perd dal punto di vi-

| sta comunicativo.

Per un altro verso ancora, questi artisti avvertono la

necessita di reinventare e di riattivare un genere nobile,
ampiamente consolidato e riconoscibile, Ne decostrui-
seono le regole interne, compiendo azioni iconoclaste e
audaci torsioni rispetto a una vicenda millenaria, Nella
maggior parte dei casi, essi non si servono di tecniche
come intaglio e modellato né di materiali come bronzo,
marmo, terracotta e ceramica. Ma, sulle orme di alcune
profezie di Boccioni («Anche venti materie diverse pos-
$0no concorrere in una sola opera allo scopo dell'emo-
zione plastica»), tendono a stratificare disparati mate-
riali e oggetti di recupero con procedimenti come Iin-
collaggio, la saldatura e l'incastro in assemblaggi con
forti valenze astratte, architettoniche, meccanomaorfe o
politiche. Inoltre, memori detla lezione scandalosa e vi-
sionaria del «grande rigattieres Schwitters, si portano
al di Ia della concezione monolitica del monumento co-
me forma plastica autocenirata, chiusa in sé e autonoma
rispetto al contesto circostante, per dischiudere le loro
installazioni al mondo esterno. Determinano cosh un
gioco di reciproche influenze tra larte e lo spazio am-
hientale dentro cui essa é situata. E disegnano § contorni
di un monumentalismo paradossale, assurdo. Anti-mo

numentale, verrebbe da dire.

A differenza di quelli innalzati dal Rinascimento al XX
secolo — che poggiano su basi ¢ si offrono al nostro
sguardo — i nostri anti-monumenti non si fanno con-
templare: sentono e accolgono il visitatore, che pud abi
tarli, attraversarli. Si tratta di opere site specific, senza
piedistalli, che straboccano fuorl di sé, protese verso
l'esteriorita. Mentre, infatti, i monumenti classici erano
finiti ¢ chiusi, 1loro eretici eredi postmoderni appaiono
dissonanti, discontinui, imperfetti, non-finiti, simili a
cantieri destinati a restare meravigliosamente aperti, in
compiuti.

Ma gli anti-monumenti sono soprattutto altre. Sono
dispositivi che invitano a riflettere su una diversa idea di
tempo. Non hanno l'ambizione di durare, di sfidare la
storfa: Insomma, per citare un detto antico, non sono
monumenta aere peremnins («monumenti pitt duraturi
del bronzo» ). Hanno un carattere provvisorio ¢ sono
connessi con occasioni particolari. Non vogliono fare
resistenza al flusso della vita, ma mirano a collaborare
con ess0. Testimoni di una cultura performativa ¢ parte-
cipativa, non «chiedonos» di essere preservati né con-
templati. Per «restares, hanno bisogno di fotografie e di
video, che ne tramandino la memoria. La loro identita
transitoria, ha scritto Boris Groys, sembra «prefigurare
e imitare quel futuro in cui le cose a noi contemporanee
si eclisserannos.

Rivelatori di questi scenari sono i monuments dedica
ti da Hirschhorn a scrittori (Bachman e Carver) e u gran-
di pensatori (Spinoza, Deleuze, Bataille e Gramsei). Cen-
tri distributori di idee. Imponenti e, insieme, instabili,
precarie e fragili cattedrali, concepite per un pubblico
popolare, fatte di materiali quotidiani, poveri, poco pre-
giati (legno, cartone, cartapesta, nastro adesivo). «Imiei
monumenti non rimarranno i per leternitin, ha detto
Hirschhorn. «Cio che rimarra sono i pensiceri ¢ le rifles-
sioni. Cid che restera & attivita di riflessiones,




