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Il suono del “dopo”

LARTISTA DELLA NOSTRA COPERTINA, RA DI MARTINO, CI
RACCONTA IL SUO ULTIMO PROGETTO AFTERALL (A SPACE
MAMBO), PRESENTATO DA FONDAZIONE VOLUME! E VINCITORE
DELLA IV EDIZIONE DELLITALIAN COUNCIL

di Guglielmo Harduin

sportato in uno spazio-tempo imprecisato, alieno e alienante

dove s'imbatte in fantascientifiche tribli di individui soprav-
vissuti a un disastro ambientale che possono incontrarsi solo attraver-
so il suono, residuo di un passato lontano in cui ritrovano una cifra
identitaria. Presentato da Fondazione Volume! al Mattatoio lo scorso 1
ottobre, Afterall (a space mambo) & il progetto vincitore della IV edizione
del bando Italian Council (2018), concorso ideato dalla Direzione Gene-
rale Arte e Architettura contemporanee e Periferie urbane (DGAAP) del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, di R4 di Martino.
Gia vincitrice di diversi premi (Premio SIAE 2014, Premio Gillo Ponte-
corvo 2014, Nastro d'Argento per miglior Docufilm 201S), ha parteci-
pato a manifestazioni come il Festival del cinema di Venezia, Locarno
Film Festival e Manifesta. Le abbiamo chiesto di raccontarci questo suo
nuovo progetto, scelto anche come cover di questo numero di exibart.

- fterall (a space mambo) & un video in cui lo spettatore viene tra-

Quali sono gli aspetti che ad oggi pii1 ti interessano del fare video arte,
e quali le maggiori difficolta?

«Piti che un interesse il medium che scegli & la tua forma di comunica-
zione. Non si decide a tavolino di fare un video invece che un quadro. Ho
spesso idee che posso essere rappresentate solo con immagini in mo-
vimento. Se dovessi decidere razionalmente probabilmente opterei per
altre forme piu facili e pil1 veicolabili, ma appunto quello & un pensiero
puramente razionale e funzionale. La video arte, come tutte le forme di
video, pill 0 meno narrativi, hanno confini labili e ci¢ lo rende un me-
dium molto interessante, ma anche rischioso».

Nei tuoi lavori fai un uso frequente e variegato della citazione, portan-
do il cinema dall'essere tecnica formale all'essere contenuto. Qual & il
significato di questo slittamento e che valore ha per te la citazione?

«Spesso uso il materiale che inconsciamente cinema e tv, come ormai tan-
te altre forme di comunicazione di massa, “ci lasciano dentro” come mio
materiale di lavoro. Questo percheé sento che per esprimere qualsiasi cosa
anche di molto personale bisogna come filtrarla nuovamente attraverso
questo linguaggio che ci circonda, influenza, manipola e incanta. Questo
ri-usare spesso avviene anche attraverso la citazione, pili o meno esplicitan.

Com'é nato questo lavoro? Quali sono i principali fattori e le influen-
ze che hanno stimolato la gestazione di quest'idea? E cosa vuole dirci
Afterall (a space mambo)?

«Il lavoro nasce dal dialogo su un'idea di un mio amico e storico
dell'arte, Adriano Aymonino, che aveva scritto un trattamento per un
film di fantascienza in cui in un ipotetico futuro, in un mondo ormai
desertificato piccole comunita nomadi sopravvivono grazie ad un'e-
conomia di sussistenza che ha sostituito la civilizzazione urbana.
Non c'é gerarchia in relazione al passato, cid che & rimasto & reputa-
to importante semplicemente perché & sopravvissuto. Oggetti, libri,
immagini colte o di cultura popolare essenziali o accidentali, hanno
lo stesso valore. Di questa idea mi piaceva molto 'immaginare nuove
icone, l'idea di personaggi sparsi in luoghi senza passato. Ho iniziato
un lavoro di casting per trovare persone e visi completamente diversi,
da amici artisti, come Elisabetta Benassi, a performer, fino a comparse
selezionate con degli open call. Ho collaborato con le costumiste per
immaginare abiti fatti con diversi materiali, da antenne radio, buste
della spazzatura a piume. Le tribl, cosi, si sono trasformate in per-
sonaggi iconici. Ogni protagonista, sospeso in un ambiente desertico
o senza atmosfera, emette dei suoni, che nel loro insieme creano un
coro, quasi un concerto nello spazio, da cui il titolo Afterall (a space
mambo): un piccolo mambo nello spazio, in un mondo del dopo».

R& di Martino, foto di Caterina Nelli

Come in altre tue creazioni, ad esempio Poor Poor Jerry (2017), anche in
Afterall (a space mambo) spazio, tempo e narrazione sono decostruitie
ridotti ad una condizione indefinita e sospesa. Cosa intendi esprimere
con quest'operazione?

«In effetti anche in Poor Poor Jerry ho immaginato un personaggio sperso in
una sorta di altra dimensione. Jerry di Tom & Jerry & qui vecchio, stanco e
gigante e si aggira sputacchiando continuamente frasi da film d'amore. Lui
per me perd & pilt in un limbo, in un after life piti che un afterall. E come un
angelo stanco ci ripulisce dalla spazzatura mediatica da cui siamo invasi».

Puoi raccontarci che valore ha il suono in Afterall (a space mambo)?
Volevo che questo video fosse una sorta di score, di spartito sonoro, ogni
episodio che vediamo & strettamente legato alla composizione musica-
le, non ha dialoghi ma suoni, silenzi, musica o parole ripetitive. I "ragaz-
zi antenna’, surgelati in un eterno coro, tornano e scompaiono; la pic-
cola famiglia vestita di buste della spazzatura ha una sua micro colonna
sonora composta di vento e musica; un gruppo di ragazzi che si stanno
lentamente sgretolando in pixel cantano la canzone della pubblicita
della Coca-Cola del 1971, come nel famoso spot sono tutti giovani, belli
e di tante nazionalit3, ma il messaggio di speranza che usava il brand
per vendere il suo prodotto non ha piu alcun senso, e cosi via. C'& il
performer Alessandro Pezzali che & anche il protagonista dell'opera che
sard in mostra al Museo del ‘900 di Firenze, (dal 24 ottobre n.d.r.) che in
Afterall & un uomo vestito di spighe, che ha imparato a memoria e sus-
surra tutti gli ingredienti di cibi industriali che forse non esistono pit.
Trai personaggi, poi, ci sono anche i musicisti stessi, José Angelino e Si-
mone Pappalardo con il loro set di strumenti. Trovavo che alcune delle
loro atmosfere e dei suoni creati fossero molto adatti a questo altrove.
1l resto della colonna sonora & stata composta da Mauro Remiddi (aka
Porcelain Raft) compositore /songwriter con cui ho collaborato spesso
e che in questo caso ha usato suoni concreti: il rumore di una sega, il
vento, le voci, bip vari, porte, eliche...che lui ha poi trattato con filtri del
suo modular synth. C'8 anche un'incursicne di Gianni Morandil».

«SPESS0 USO IL MATERIALE CHE INCONSCIAMENTE CINEMA E TV, COME
ORMAI TANTE ALTRE FORME DI COMUNICAZIONE DI MASSA, “CI LASCIANO
DENTRO" COME MIO MATERIALE DI LAVORO. QUESTO PERCHE SENTO CHE
PER ESPRIMERE QUALSIASI COSA ANCHE DI MOLTO PERSONALE BISOGNA
COME FILTRARLA NUOVAMENTE ATTRAVERSO QUESTO LINGUAGGIO
CHE CI CIRCONDA, INFLUENZA, MANIPOLA E INCANTA»
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