IN PRIMO PIANO

Lupo Borgonovo

ARCAICAMENTE NUOVO

MARCO TAGLIAFIERRO: Come spieghi il
ricorrere di segni antropomorfi nel tuo la-
voro?

Lupo Borgonovo: Mi interessano le tante
rappresentazioni di teste che, sopravvissu-
te alla storia dell’arte, occupano i musei
del mondo. Mi sembrano rispondere a
un’innocente spinta primigenia dell’'uo-
mo verso I'affermazione della propria esi-
stenza in un dato momento. I tentativi di
antropomorfismo che hanno attraversato
a ogni latitudine e in ogni epoca la storia

Marco Tagliafierro

dell’arte sembrano un tentativo da parte
dell’'uvomo di estendersi nella materia.

MT: Il tempo é un concetto che riguarda
lessenza del tuo operare?

LB: Il tempo non ¢ solamente una mem-
brana che circonda le cose, ma un mate-
riale che pud essere utilizzato nella crea-
zione di un’opera.

Inoltre, se € vero che lo spazio e il tempo
sono saldati insieme, disegnare lo spazio
¢ disegnare il tempo, occupare lo spazio
¢ occupare il tempo. Lavoro a un’idea di

tempo circolare, assoluto, dove il passato
e il futuro si scambiano, riflettendosi I'uno
nell’altro. Lossimoro “arcaicamente nuo-
vo” puo avvicinarsi a questa idea di tem-
po.

MT: Sei attratto dalle rovine?

LB: Costruisco la mia opera come un insie-
me di rovine. Intendo le rovine come su-
perstiti di un ordine che non c¢’¢ pili, come
prodotti dell’azione del tempo. In questo
senso I'utilizzo di materiali monumentali,
legati all’idea di memoria, € un tentativo
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di assicurare alle mie opere la possibilita
di una lunga trasformazione nel tempo;
come i bronzi nelle piazze che, prima di
essere patinati dagli anni, riflettevano la
loro luce a chilometri di distanza.

MT: Ai poli, dove si annulla il succedersi
dei giorni e delle stagioni, tutto appare dato
una volta per tutte, tutto é eterno, un'eterni-
ta di ghiaccio. In ultima analisi quella con-
dizione esprime un’idea di tempo assoluto;
il two ragionamento conduce ad affermare
che l'assenza é I'argomento stesso dell’arte?
LB: La massima interrogazione ¢ come
I'essere possa emergere dal nulla e infine
ritornarvi, L'assenza ¢ una presenza po-
tenziale. Se la poesia & il far parola del si-
lenzio, la scultura puo essere un modo per
parlare dell’assenza attraverso la presen-
za. Limpiego della scultura nell’arte fune-
raria pud chiarificare questa riflessione:
la tomba di Medardo Rosso nel Cimitero
Monumentale di Milano ¢ in questo senso
esemplare.

MT: Perché la scultura?
LB: M’interessano le capacita rivelatrici
proprie della scultura. La utilizzo come

una pratica interpretativa che crea imma-
gini riflettendo la realta. Ho spesso pro-
dotto per sottrazione, cercando di fare
esperienza dell'incorporamento della re-
alta nel linguaggio.

MT: Quindi, che relazione intercorre, a tuo
modo di vedere, tra processo e opera?

LB: Il processo ¢ il linguaggio della scul-
tura, un sistema in evoluzione che utilizzo
per trasformare la realta. Lopera d’arte
inventa i gesti dell’artista, prima di af-
fermarsi come un’entita autonoma. Os-
servando attentamente un’opera d’arte
si potrebbero ripercorrere i movimenti
che I'hanno generata. Guardando 'opera
si sfoca il movimento, pensando al movi-
mento si sfoca 'opera.

MT: Qual é il rapporto che cerchi tra il lin-
guaggio verbale e il linguaggio formale?
LB: Raccontare le mie opere utilizzando i
verbi all’infinito & un tentativo di stabilire
un collegamento tra il linguaggio verbale
e la realta del fare. Dividere, raddoppiare,
riempire, misurare, sollevare, ricordare,
sono alcuni dei verbi che alimentano la
mia pratica.

a stra: Testa, 2010, Bronzo patinato, legno, 150 x 25 x 25cm;
Osso sacro, 2009. Bronzo burattato, 10 x 11 x 5 cm; Palude, 2010
Br , ferro, 130 x 70 x 40 cm.

a a fianco: Ziggurat, 2010. Cemento, ferro, 79 x 168 x

or tutte: Courtesy Fluxia, Milano

MT: Ermeneutica come atto creativo?

LB: Lermeneutica ¢ il processo di risalita
da un segno al suo significato ed ¢ quindi
un atto creativo, una possibilita di creare
una forma interpretandone un’altra. Inter-
pretare & creare e dietro a ogni traduzione
si nasconde un tradimento che pud porta-
re nuova vita a un’opera. Inoltre, l'inter-
pretazione solleva la questione dei limiti
linguistici. Seguendo I'ekphrasis, bisogne-
rebbe sviluppare un discorso sull’ope-
ra d’arte servendosi di un’altra arte, m

Marco Tagliafierro é critico d'arte e curatore. Vive ¢ la-
vora a Milano.

Lupo Borgonovo & nato nel 1985 a Milano, dove vive
e lavora.
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