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Franz Gertsch und seine «Jahreszeiten» — eine grosse Ausstellung im Kunsthaus Ziirich

Franz Gertschs kontinuierlich gewachse-
nes Werk ist seit der Documenta 1972 aus
der internationalen Kunstdebatte nicht
mehr wegzudenken, Nun widmet ihm das
Kunsthaus Ziirich nach 1980 die zweite
Ausstellung, in der der neue magistrale
Jahreszeitenzyklus im Zentrum steht.

Angelika Affentranger-Kirchrath

Franz Gertsch malt das, was er kennt, was er ver-
innerlicht hat, das, was sein Leben ausmacht, was |
letztlich er selber ist. Er tritt vor sein Haus in
Riischegg und findet im Buchenwiildchen seines |
grossen Gartens das neue Motiv. Er kennt diesen
Flecken Erde vom tiiglichen Spaziergang, er kennt
ihn «par cceur» bei jeder Tages- und Jahreszeit, er
weiss, wie die Bucheniste im Frithling ein lichtes
Tor bilden und Durchblick gewiihren auf den
schmalen Fussweg, wie sich das Blattwerk im Som-
mer zum griinen Teppich verwebt und alles, was
dahinter liegt, im Verborgenen beldsst. Franz
Gértsch kennt den herben Duft des Frithlings und
den modrigen Geruch des Herbstlaubs. Er wird
Teil von alledem und gibt diese Erfahrung mog-
lichst umfassend in seinen Bildern wieder.

Herbst und Sommer

Den Ausgangspunkt des eben fertiggestellten
Werkzyklus der vier «Jahreszeiten», welcher das
Herestiick der in finf Riume unterteilten Ausstel-
lung 1m Kunsthaus Ziirich ausmacht, bildete — wie

immer bei Franz Gertsch —eine Fotografie. Auf der
Suche nach neuen Motiven stiess er zufillig darauf.
Aus dem absichislos eingefangenen Kamerabild
entwickelte sich das monumentale Werk «Herbst»
(2008), Uber ein Jahr widmete sich der Kinstler
dieser Aufgabe. Punkt fiir Punkt iibertrug er die
Diaprojektion, indem er die Farbe in die ungrun-
dierte Leinwand hineinarbeitete, ja den Bildtriger
gleichsam mit Farbe impriignierte, so lange, bis er
zum Farbkorper, zum Organismus wurde, der vom
Pinselduktus in flimmernde Vibration versetzt
scheint. Gertsch nimmt sich « Tagwerke» von 2025
Zentimetern vor und tastet sich mit der Hingabe
des absolut Konzentrierten an seine Vision des
iberlebensgrossen Bildes von 325x480 Zenti-
metern heran. Aus dem monumentalen «Herbsts,
in dem das satte Griin langsam verblasst und in gol-
denes Ocker und Orange iibergeht, in dem schon
einige Stimme kahl in den Raum ragen, hat sich
die Idee des Vierjahreszeitenzyklus herauskristalli-
siert. Es folgte der «Sommer» (2009). Das dunkle
Griin verdichtet sich zum samtenen Kleid der
Baumstimme. Das Licht reisst hie und da Fenster
auf und treibt mit dem Auge des Betrachters ein
bewegtes Spiel, es gaukelt ihm Traumwelten vor
und verschliesst sie wieder - Sommertagtriume.
Im selben iiberlebensgrossen Format entstand
der «Winters (2009). Was sich im Sommer in der
farbigen Vielfalt des lichtdurchwirkten Griin ent-
faltet, wird nun auf den Schwarz-Weiss-Kontrast
zuriickgebunden. Die dunklen Stiimme und Aste
sind vom Weiss des Schnees konturiert, Die Farben
sind zum Schweigen gebracht, das grafische Mo-
ment hat hier das Sagen. Dic fein verzweigten Aste
leiten den Blick dem leicht geschwungenen Weg

entlang in die Tiefe des Bildes. Den Abschluss —
und nicht etwa den Anfang — des Zyklus bildet der
«Frithling» (2011). Hier wird die Landschaft mehr

mend [iir seine Vorgehensweise. Und so ist denn
der Jahreszeitenzyklus - so iiberraschend neu er
anmutet — eigentlich cine konsequente Fortsetzung

noch als in den anderen Werken zum rhytk

«all overs, das sich tiber die Rander des Bildes hin-
aus entwickeln mochte. Der Weg scheint sich uns
zu Olfnen und uns aufzufordern, das Bild wie eine
gewaltige Bilhne zu betreten und uns als mitschép-
ferischen Part aufzunehmen. Aus der Nihe verliert

sich der Uberblick in den Myriaden der mit dem |

Pinsel geformten Farbpunkte, man erlebt hier
Malerei pur und versteht, wenn sich Gertsch zu-
weilen gerne in der Nihe eines Jackson Pollock
oder Brice Marden sicht. Aus der Distanz hingegen
erganzen sich die Punkte zur prizis gegliederten
Waldlandschaft, zu einem Licht-Raum, in dem
man sich aufhalten michte.

Einfiihlung ins Motiv
Die vier Bilder verbinden sich zum Zyklus - den
man auch in der Ausstellung gerne zusammen
sehen machte —, und doch ist jedes Werk von
Grund auf neu geschaffen. Gertsch arbeitet nicht
nach einem vorgefertigten Konzept (obschon seine
Malerei ohne Reflexion nicht denkbar ist), sondern
er schopft seine Vorstellung aus der Einfiihlung in
sein Motiv. Es diktiert ihm nicht nur den jeweiligen
Farbakkord, es bestimmt auch die Malweise in
ihrem Auflisungs- oder Verdichtungsgrad und in
der Lichtwirkung, Nicht ich male, ist der Kiinstler
bereit zu sagen, das Sujet malt. Diese Gabe der
Empathie fiir sein Gegeniiber und die Lust, das in
ihm Geschaute und. erst recht, das in ihm Erlebte
ins Bild zu tibersetzen, sind schon Jange bestim-

der vor; Bilder und Holzschnitte,

Wie in einer Symphonie

Die jtngsten Werke lassen sich — wie es die von To-
bia Bezzola kuratierte Ausstellung iiberzeugend
veranschaulicht — mit anderen, nach Tonalitiit und

| Atmosphiire ausgewidhlten Motiven zusammen-

fithren. Als kime da wie in einer Symphonie alles
zusammen: Man erinnert sich an das frithere Werk
«Rischegg» — auch es ein Ausschnitt aus dem Gar-
ten -, man findet die adrigen Pestwurzblitter wie-
der, die sich wélbenden Griser und die bewegten
Wasseroberflachen. Man glaubt auch zu verstehen,
was der Kiinstler gemeint haben mag, wenn er ein-
mal sagte, dass Haare wie ein Wiildchen und Augen
wie ein See aufzufassen seien. Alle Motive - auch
die Gesichter der jungen Frauen Silvia, Johanna,
Natascha, Doris oder Dominique — sind aus sich
selbst verstanden und verbinden sich durch diese
Haltung zum unverwechselbaren Gertschschen
Kosmos. Die Vorstellung, die Atmosphiire, der
Klang, den ein Bildgegenstand in uns auslost, ist
genauso wichtig wie dessen priizise sachliche Wie-
dergabe. Was schon Gottfried Keller als kiinstleri-
sche Vision vorschwebte, ist Gertsch mit seinen
Jahreszei r Weise nochmals ge-
lungen: die Erschaffung einer «idealen Realland-
schaft oder einer realen Ideallandschafts,

bildern in sel
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