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STEPHAN BALKENHOL

HLetztlich sind die
Skulpturen
meine Kinder*

Stephan Balkenhol sitzt seit fiinfundzwanzig Jahren zwischen allen Stiihlen.
Aus welchem Holz ist der bekannteste deutsche Bildhauer geschnitzt? Ein Gespréch

er mit Stephan Balkenhol zu
tun hat, braucht gute Nerven.
Ein Freund, der ihn und seine
Arbeiten stets zu Ausstellungen fahrt, kann
el ed davon singen. Als er ihn kiirzlich
am Vorabend der Vernissage bei Johnen in
Berlin in seinem Atelier abholen wollte, war
lingst nicht alles fortig. In der Nacht vor der
Ausstellung noch schlug Balkenhol eine
Frauenskulptur aus dem Holz, dann hetzte
man nach Berlin und baute auf. Eine
Stunde spiiter begann die Ausstellung. So
ist er. Ein Arbeitstier, das keine Zeit dafur
aulbringt, sein Kiinstlersein zu stilisieren.
Und sich auch nicht darum schert, ob ihn
der Kunstdiskurs nun im Zentrum oder am
Rand verhandelt. Wer ihn trifft, erlebt einen
Mann, der eine Van-Nelle-Zigarette nach
der néchsten dreht und sich dabei iiber ei-
nen vormundschaftlichen Staat aufregt, der
Gesundheit zur Religion erhebe. Balkenhol
schiittelt emport den Kopf. Das Rauchver-
bot sei nur ein Vorbote: ,Das erinnert mich
an Orwells ,1984". Wenn es so weitergeht,
dann treiben wir bald alle Friihsport vor
dem magischen Auge.”

Der fiinfzig Jahre alte Bildhauer will sich
nichts verbieten lassen, auch in der Kunst
nicht. Als wir ihn in seinem Karlsruher Ate-
lier auf dem Hochschulecampus besuchen,

VON INGOLF KERN

wo er als Professor unterrichtet, sieht er

aus wie eine seiner Figuren: schwarze
Hose, helles Hemd. Einige von thnen wird
er spiiter bemalen. Wenigstens das. Senst
ist weit und breit keine Arbeit zu sehen.
Auch als wir in ein weiteres Atelier aufbre-
chen, das etwas aulerhalb liegt, empfangt
uns aufgeriiumte, gihnende Leere. Kein
leichter Job fiir Fotografen. Nein, sagt Bal-
kenhol, er gebe hier nicht den Schauspieler.
Die Sigen schweigen. Man hat den Ein-
druck, als wiirde man nur widerwillig in
seinen Kosmos vorgelassen. Doch dann
bricht das Eis, wir sitzen in der Kilche sei-
nes Ateliers, wo Marx, Malraux und .. Hegel
fiir Anfinger” im Regal stehen, er kocht
Spaghetti, wir schiilen Knoblauch, der ers-
te Rotwein wird entkorkt.

Herr Balkenhol, der Kunstsommer ist voriiber, und
wieder hat er sich ohne Ihire Arbeiten ereignet. We-
der in Venedig noch in Kassel und Miinster waren
Sie vertreten. Schmerzt Sie das?

Moment mal! Ieh war in Stockholm, Bre-
merhaven, Fellbach, Mailand, Berlin, Salz-
burg und Helsinki zu sehen, und jetzt kom-
men noch Hongkong, Miinchen und Tokio.
Wissen Sie, ich habe genug zu tun und
es mir lingst abgewdhnt, zu denken, ich
miisste irgendwo dabei sein, und zu leiden,

PORTRATS HERLINDE KOELBL

wenn ich nicht dabei bin. [ch arbeite, us
die Rezeption verliuft in normalen Bahns
woriiber ich sehr froh bin.

Ich weily auch gar nicht, ob ich mick
der Documenta so wohl gefilhlt hatte. [
war immer gin groler Documenta-Fan. i
L5 1972 war fiir mich ein Schliisselerle!
nis, das vermutlich dazu gefiihrt hat, das-
ich spiter Kunst studiert habe. Inzwisch:
kann dieser Evemt den Anspruch, die wict
tigste Kunstausstellung zu sein, lingst nic
mehr halten. Sie macht auch keinen Spe
mehr. Fiir mich hat Kunst etwas mit Sinr
lichkeit und weniger mit kuratorisch:
Uberformungen 2u tun. Immer sellener wes
den Kunst und Kiinstler wirklich rangels
sen. Sie diirfen die Ideen und Konzepte d-
Kuratoren illustrieren. Es i
lisch, so politisch korrekt und harm
Kraftlos. Das langweilt mich. Es ist wie d
Unterschied zwischen einer Jazzsessior
einer verrauchten New Yorker Bar, die #=
leider auch nicht mehr gibt, und einem Ja
gottesdienst in einer evangelischen Kire

ist alles so mor

Auf Thre Kunst kann man sich schnell einlassen. S«
begegnet uns im dffentlichen Raum so selbstves-
standlich wie im Museum. Wann kam lhnen der Ge-
danke, sich einer neuen Form von figlirlicher Plas-
tik zuzuwenden?
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Stephan Balkenhol und seine
Durchschnittsmenschen: Leben
bekommen sie erst, wenn sich der
Betrachter mit ihnen beschaftigt
und ihnen eine Geschichte gibt.



Das war am Ende des Studiums. Da habe
ich gemerkt, wie sehr ich zum Epigonen
meines Lehrers Ulrich Riickriem geworden
war. lch bediente mich seiner Formenspra-
che und fithrte sie weiter. Es kam vor, dass
er mir eine Arbeit gern abgekauft hitte, um
sie als seine pigene anzubieten. So nah wa-
ren wir uns! Die Kunst der Generation mei-
nes Lehrers funktionierte nicht mehr illus-
trativ, nicht mimetisch, was nicht heien
soll, dass sie nichts mit dem Menschen zu
tun hatte. Aber sie hat sich sehr stark selbst
bespiegelt, ihre sigenen Mittel und Funktio-
nen untersucht, war in meinen Augen zu
sehr mit sich selbst beschiftigt. Ich wollte
mit der Figur eine Offnung erreichen, ein
Angebot machen, dabei aber weder zu viel

noch zu wenig erzithlen. Fiir mich hat sich
die Gelegenheit geboten, die Figur - nach-
dem die Tradition der figurativen Plastik
abgebrochen war, und an der Akademie
war es ein Tabu, so zu arbeiten - wieder
neu und anders zu entdecken. Ich habe fiir
mich im Grunde gin minimalistisches Men-
schenbild erfunden. Strenge und Freiheit,
Sinnlichkeit, aber kein Fast Food, sondern
Tiefe, Bindung und Offenheit. Diese Span-
nung finde ich produktiv. Manche behaup-
ten, Schonheit in der Kunst sei Manipula-
tion, Verfithrung und Unterhalung. Ich
sitze seit fiinfundzwanzig Jahren zwischen
den Stithlen und glaube fest daran, dass
Sinnlichkeit auch intellektuell sein kann.

Gibt es Vorbilder?

Wir sind alle Teile einer Kultur, in deren
Bildarchiv hybride Formen der Agypter
antike Kuroi, mittelalterliche Heiligenfi-
guren, Michelangelos .Pietd” et celera ge-
speichert sind. Natiirlich habe ich das alles
gesehen und aufgesogen. Vieles hat mich
inspiriert und beeinflusst, aber nicht nur
formal, sondern auch besonders iiber die
Reflexion: Rodin, Picasso, Gonzalez, Giaco-
metti, aber auch David Smith, Carl Andre
und viele andere. Es gibt keine Vorbilder
nur Kollegen. Vielleicht zehrt meine Arbeit
auch davon, dass ich Dinge ausschlielie. Es
fillt mir leichter zu benennen, was ich
nicht will, als zu sagen, was ich will, Na-
tiirlich gibt es Kiinstlerkollegen, die ich
schiitze: Franz West, Richard Deacon, Jeff
Wall oder Thomas Ruff zum Beispiel.

Ihre Durchschnittsmenschen sehen stoisch aus, sie
verharren. Das Innehalten ist Ihr Thema. Seit lah-
ren sind Sie auf der Suche, was von den Menschen
jenseits der Posen und Inszenierungen ibrigbleibt.
Jagen Sie nicht einem grandiosen Nichts hinterher?
Das wire nicht das Schlimmste. Heutzu-
tage werden wir von Informationen une
Bildern iiberflutet. Unsere S
von dem medialen Input iiberstrapazier
und abgestumpft. Langeweile wird als Be-
drohung empfunden, als Gefahr, mit sich
selbst konfrontiert zu sein. Fiir mich ist die
Zeit des Innehaltens eine Form der Selbst-
findung, eine Miglichkeit, die Facetten des
Lebens zu entdecken. Manchmal michte
ich am liebsten alles anhalten und einfach
sagen: Moment mal! Die Pause als Chance,
wieder einen Uberblick zu bekommen,
nicht nur einfach zu funktionieren. Das
kann sehr gewinnbringend sein.

e werden

Wer lhre Arbeiten betrachtet, schaut auf sich selbst
zuriick. Ihre Figuren geben den Blick an uns selbst
zuriick. Schaffen Sie damit eine neue Wirklichkeit?
Indem ich sie neu interpretiere, schaffe ich
auch eine neue Wirklichkeit und themati-
siere dabei gleichzeitig die Reflexion fiber
gine neue Wahrnehmungsform. Die meis-
ten meiner Skulpturen erziihlen nichts oder
wenig. Sie haben einen Ausdruck, aber kei-
nen eindeutigen, keinen expressiven. Sie
haben eine Kleidung, lassen sich aber auf
keine Herkunft oder Mode festlegen. Sie
sind ohne definierbares Alter. Es kommi
beim Betrachter vine Frage auf: Was be-
deutet die Figur, wer ist sie, was will sie mir
sagen? Dieses Vakuum irritiert den Be-
trachter und gibt auch Spielraum fiir [nter

pretationen, Projektionen und Identifika-
tion. Manchmal mache ich auch ein Ange-
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JOrofier Stamm mit vier
Figuren/Manner®, 2007,
Fichtenholz, farbig gefasst,
570 X100 X 100 cm
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s gibt keine Vorbilder, nur
Kollegen. Meine Arbeit zehrt
davon, dass ich Dinge
ausschlieRe. Es fallt mir leichter
zu benennen, was ich nicht
will, als zu sagen, was ich will."

bot zu einer Erzithlung, Es ist aber keine
bekannte Geschichte, und sie hat kein
Ende. Es geht um Metaphern. Das meiste
muss der Betrachter leisten. Ich bin ein Ro-
mantiker, der mit Fantasie, manchmal mit
Humor und mit Skepsis in die Welt schaut.
Ironie ist filr mich eine Brechung, die ei-
nem hilft, das Leben zu verstehen. Zy-
nismus ist mir fremd. Mir geht es um einen
existentiell anthropologischen Blick. Jeder
kdnnte mit meinen Figuren gemeint sein —
ob Banker, Arztin, Angestellter oder Haus-
rau. Ich méchte, dass man das Sehen er-
neut lernt, es geht um eine andere Art von
Wissen und Erkenntnis, eine, die einer
sinnlichen Kompetenz bedarf.

Wie wichtig ist Innen die Arbeit im Gffentlichen
Raum? Wird Ihre Kunst dadurch demokratischer?
Man hat die Maglichkeit, viele zu erreichen,
auch solche, die nicht gekommen sind, um
Kunst zu betrachten. Die Skulptur muss sich
beweisen, sie steht in einem Umfeld und ist
insofern auch ein Kommentar zum Gesche-
hen. Das hat fiir mich einen hitheren Wert,
weil sie im besten Fall die ganze Situation
erfasst, verindert, bereichert. Es freut mich,
wenn die Passanten wie in London oder
Hamburg stehen bleiben und dariiber rit-
seln, was der Typ aufl der Boje in der
Themse, auf der Elbe macht. In Krefeld
steht eine Arbeit auf dem Dach eines Kran-
kenhauses, da gab es kurz nach der Aufstel-
lung eine Schlagzeile in der Bild-Zeitung:
«Vier stiirzten sich zu Tode!” — Das war na-
tiirlich eine Ente. Es wiire mir unheimlich,
wenn Kunst so viel Macht und Verfithrungs-
potential hiitte. Genau das will ich nicht.

Ihre Skulpturen sind iiberraschend zeitlos und
dabei stets modern gekleidet. Gibt es eigentlich so
etwas wie eine Balkenhol-Mode?

Es gibt bei mir eine Nichtmode, Im Grunde
geht es darum, die Zeit zu {iberschreiten,
nicht nur die Sekunde zu denken, die ich
jetzt lebe. Womit ich nicht sagen will, dass
man den Moment nicht auch so intensiv
leben sollte, als kénnte es der letzte sein.
Vielleicht geht es Kiinstlern grundsiitzlich
auch um einen Kampfl gegen den Tod -
so kann man auch den Liebesakt deuten



Dennis Hopper hat mir mal in einen Katalog geschrieben: Immortality is yours!""

Dennis Hopper hat mir mal in einen Kata-
log geschrieben: Immortality is yours!”
Das ist zwar etwas amerikanisch iibertrie-
ben. trifft es aber auch. Wir hoffen, nach
unserem Tod im Gedenken der Uberleben-
den und Nachkommen weiterzuleben.

Seit einiger Zeit kombinieren Sie Skulptur und Re-
lief, Ihre Kunst gewinnt dadurch situative Momente.
Warum machen Sie das?

lch wollte abstrakte und figurative Ele-
mente miteinander kombinieren und mit-
einander konfrontieren. lch schaffe ein Be-
zugsfeld und eine zweite Ebene, auf die die
Figur reagiert. Dadurch erweitert sich das
Bedeutungspotential,

Ihr Arbeitsp istsob d wie er-
schreckend. Bis zu hundert Skulpturen entstehen
pro Jahr, Assistenten lassen Sie nicht zu. Warum tun
Sie sich das an?

Ich brauche das. Die Arbeit macht mir
Spaf, deshalb mache ich auch keine Feri
- das wiire fiir mich wie eine Strafe e
Skulptur gibt mir hiufig die Idee fir die

néchste. Natiirlich ist es oft eine groBe An-
strengung, gerade unter Zeitdruck Skulptu-
ren zu vollenden, es gibt auch Qualen, wie
bei einer Geburt. Beim Arbeiten muss ich
standig Entscheidungen treffen, die ich
nicht delegieren kann. Deshalb mache ich
alles salbst, auBer technischen Dingen
Auberdem kann ich schlecht nein sagen. Ich
werde irgendwohin eingeladen, mir eine
Situation anzuschauen, die mich wiederum
zu einer Skulptur inspiriert, So ist der .En-
gel” im spanischen Burgos entstanden.

\Wie sehen Sie sich als Teil des Kunstmarktes, den Sie
ja auch kriftig bedienen?

Weder bediene noch kritisiere ich den
Kunstmarkt, sondern ich will nur - wie je-
der Kiinstler — anstindig behandelt wer-
den. Es ist ein Geben und Nehmen. Selhst
wenn ich beim Arbeiten nicht daran denke,
brauche ich Offentlichkeit und Feedback
und freue mich natiirlich, wenn eine Skulp-
tur von einem Sammler gekauft wird, der
meine Arbeit in sein Leben mit einbezieht
und sich damit auseinandersetzt. Letztlich

sind die Skulpturen meine Kinder, von de-
nen ich mich emotional schwer trenne,
aber gleichzeitig bin ich froh, wenn sie
selbstindig werden

Das Bild des Kiinstlers, das Sie abgeben, entspricht
in keiner Weise den iiblichen Klischees. Sie kritisie-
ren nichts, erwarten nichts, haben keine Skandale
nitig. Sind Sie gliicklich, weil Sie unterschatzt sind?
Skandale sind langweilig und machen die
Kunst auch nicht besser. AuBerdem: Wieso
kann eine ,einfache” Skulptur nicht poli-
tisch sein? Ich fiige der existierenden Welt
meine Skulpturen hinzu, Das kann auch
gine Kritik, eineg Korrektur bedeuten. Kunst
entsteht immer aus einem Mangelgefiihl
heraus: Die Skulpturen, die ich mir vor-
stelle, gibt es noch nicht, deshalb muss ich
sie machen. Die Kunstszene ist manchmal
ein wenig oberflichlich, weil sie nicht ver-
stehen kann, dass einer mit herkdmm-
lichen Mitteln arbeitet, gleichzeitig aber
zeitgendssisch ist. Ich versuche, mich we-
der durch Loh noch durch Angst vor Kritik
von meinem Weg abbringen zu lassen,



